Werke von Ferruccio Busoni standen anléss-
lich dessen 150, Geburtstags im Mittel-
punkt des jongsten Biografiekonzerts won
Martin Monch in Dallau. Foto: pge

Ferruccio Busoni - ein Mann zwischen zwei Welten

Der Komponist und Pianist Martin Miinch stellte im Dallauer Wasserschloss Busoni, Bach und eigene Werke vor

Von Pia Geimer

Dallau. Selten hat man den Komponiz-
ten Martin Mimch in seinen Biografie-
konzerten Bach spielen horen, in seinem
Programm wom Montagabend, das er
Ferruccio Busoni zum 150. Geburtstag
widmete, war das anders.

Wer Busoni verstehen wolle, der kom-
me an Bach nicht vorbei, sagte Miinch in
seiner Moderation. Busoni (1866-1824)
stammte aus einer deutsch-italienischen
Musikerfamilie und war schon als Kind
ein gefeierter Pianist. Das reine Virtuo-
senturn jedoch interessierte ihn viel we-
niger als die Suche nach einer ,, Neuen Mu-
sik”. Wihrend andere Eomponisten um
die Jahrhundertwende alte Formen vollig
auflosten und mit der Zwalftonmusik ei-
ne radikale Wendung herbeifiithrten,
strebte Busoni eine Art  junger Klassi-
zitat” an, die das Alte im Neuen bewahrt.

Das Alte war fiir ihn zunéichst Bach,
mit seinen Bach-Bearbeitungen fiir das
Klavier begab er zich auf die Suche nach
seiner eigenen Vision, der immer mehr

Einfluss gewinnenden Avantgarde um
Schonberg & Co konnte und wollte er zsich
nicht anschliefen Die ,Menuetti® op. 10
und 14, dieMartin Miinch andiesem Abend
ausgewdhlt hatte, spiegeln mit ihren kla-
ren, zuweilen filigran verspielten Formen
Busonis necklassizistischen Ansatz wi-
der, wahrend seine Bearbeitung von Bachs
Orgelpriludium D-Dur die Opulenz sei-
nes spiteren Stils ausstrahlt.

Dieselbe ,italienische” Saftigkeit
findet sich auch in Miinchs eigenem Spiel
von Bachs Praludien und Fugen, denen
er eine fast romantische Lesart ange-
deihen ldsst. Mit einer solchen Einord-
nung in Kategorien wirde man ihm je-
doch Unrecht tun, da ist ein ganz per-
sonlicher Ausdruckswille am Werk, kei-
ne Spur von akademischem Puritanis-
mus. Martin Miinch wirft sich mit sei-
nem ganrzen Temperament in die Bach-
ache Musik, feiert die Fille der musika-
lischen Einfélle unbefangen, zuweilen
sogar impulsiv, und vollzieht damit ein
Stick weit Ferruccio Busomis Ansatz
nach, im Alten das Neue zu finden.

Auch in seiner eigenen Entwicklung als
Eomponist gibt es Parallelen: Er haderte
lange mit dem unausgesprochenen Zwang,
sich der Avantgarde anschliefien zu sol-
len, die es Komponisten im 20. Jahrhun-
dert nahezu unmaglich machte, sich an-
deren Formen als der Atonalitat zu wid-
men. Seine 7 Capriccios” op. 13 sind ein
Dokument dieses Ringens um einen eige-
nen Stil. Sieentstanden in denJahren 1978~
85 jeweils in Umbruchphasen im Schaf-
fen des jungen Komponisten, in denen er
sich — oft mit grimmiger Entschlossenheit
— neue musikalische Felder eroberte. Da-
her haben sie auch nichts von der Kolket-
terie, die man bel diesem Genre erwarten
kénnte. Selbst der wvallig tiberraschende
Schluss des letzten Capriccios in lichtem
Dur wirkt hier nicht wie ein Sonnen-
strahl, der tréstend durch finstere Wolken
lugt, sondern gleicht eher der platzlichen
Stille im Auge eines tobenden Orkans.

In der 2009/10 entstandenen ,Suite
antique” kann der Zuhdrer etliche musi-
kalische Zitate entdecken, die durch das
Einbinden in eine modale Harmonik ver-

fremdet und gegen den Strich gebnirstet
werden. Da marschiert kurz ein jazziger
Wallding Bass durchs Bild, ein Menuett
tanzt hinkebeinig im Zweiertakt, oder die
mm ,Concerto popolare” steckende alt-
englische Hornpipe steigert sich wirbelnd
zu greller Karussellmusik. Eine Ausstel-
lung des Dresdner Malers Robert Sterl
inapirierte Martin Miinchzu seinen ,, Sterl-
Impressionen”, in denen die ausdrucks-
volle Darstellung ven Menschen bei der
Arbeitauf den Feldern, im Steinbruch und
auf Wolgaschiffen eine wunderbare mu-
sikalische Entsprechung findet.

In den letzten Jahren ist Miinchs Mu-
sik ruhiger geworden, die ,,Sonorités mé-
ditatives® op. 654 laden ein, den Geist
schweifen zu lassen, innere Bilder zu ak-
tivieren — ein meditativer Ruhepol in die-
sem Programm voller kraftiger Kon-
traste. Trotz der wie immer lippigen Ge-
samtlinge wollten die Zuhérer Martin
Miinch nicht ochne Zugabe gehen lassen,
und so spielte er zum Abschluss noch das
bekannte Praludium in C aus dem Wohl-
temperierten Klavier.



